
苏轼在诗、词、散文、书法、绘画等多
个方面都有极高造诣。苏轼诗集在宋代
屡经刊刻，传世较多，宋嘉泰年间淮东仓
司刻本《注东坡先生诗》四十二卷，因有陆
游题序声名显赫，倍受世人称赏。

相较于其他宋刻本，《注东坡先生诗》
有三大优点：一是收诗多，书中的卷四十
一、四十二两卷《追和陶渊明诗》一百〇七
首及书后附施宿所撰《苏轼年谱》，为他本
所无；二是注文善，书中释文为吴兴施元
之与吴郡顾禧所注，其在考证人物，援据
时事方面胜于他本；三是版刻精美，善写
欧体字的书法家傅穉手写上版，字体俊
秀，加以纸白墨黝，刊印至精，深为藏书家
所喜爱。

宋刻《注东坡先生诗》，清翁方纲和黄
丕烈分别收藏过两部残本。

乾隆三十八年（1773）内阁学士翁方
纲（1733—1818）在北京购得宋刻《注东
坡先生诗》，此本曾经明锡山安国、毛氏汲
古阁、清初商丘宋荦、揆叙等名家递藏，属
无价珍宝。翁方纲因此自号“苏斋”，并名
书室“宝苏斋”。每年腊月十九，苏东坡生
日，翁方纲召集亲朋好友、硕儒名彦，展示
此书，焚香祭拜。翁方纲、桂馥、阮元等跋
识、观款尽留书上，又有翁方纲四十岁小

像，顾莼泥金梅花，东坡生日消寒各图等，
至为佳善。清末湘潭袁思亮在京为官时，
以万金之价购得。不料数年后，位于北京
西安门外的袁宅失火，火势猛烈，延及此
书，袁思亮几欲以身赴火，与之俱焚，幸为
家人拼死冒火救出。此书过火未毁，如有
神物护持，成为清代书林神话。然而多册
书口、书脑严重受损，各卷内容及题跋损
毁，后世称之为“焦尾本”。今分藏中国国
家图书馆及汉学研究中心。

清 乾 嘉 时 期 著 名 藏 书 家 黄 丕 烈
（1763—1825）藏《注东坡先生诗》的故
事，发生在黄与其同乡书友潘奕隽、周锡
瓒间。周锡瓒（？—1819），吴县（今苏
州）人，字仲涟，号漪塘，又号香严居士，喜
藏书，精鉴别，为当时巨擘，与黄丕烈极相
得。潘奕隽（1740—1830），吴县人，字守
愚，号榕皋，又号水云漫士、三松居士，晚
号三松老人，著名书画家。

黄丕烈居苏州，藏书处名“百宋一
廛”。他曾看到翁方纲旧藏宋本《注东坡
先生诗》，艳羡不已。恰好书友周锡瓒藏
有与翁本同版的二卷残本，为卷四十一
和四十二，正是苏轼所作《和陶渊明诗》，
曾经季振宜收藏。黄丕烈收入宋版“两
陶集”而筑“陶陶室”之时，便有意购此和

陶诗并贮，但苦
于 财 力 不 足 而
作罢。三年后，
黄 丕 烈 与 潘 奕
隽 在 周 宅 得 见
此本，潘奕隽竭
力 怂 恿 黄 购
入 。 黄 丕 烈 将
书 与 康 熙 年 间
宋 荦 的 重 刊 本
校勘，发现重刊
本注释内容多有残缺，知原刻本之珍
贵。七十高龄的周锡瓒则钦佩黄丕烈

“藏书又能读书”，便将珍藏四十年的残本
慨然出让。黄丕烈如愿以偿，将书重新装
帧，并配制木质书匣，存之“陶陶室”，与
两部宋刻《陶渊明集》一起庋藏。

同年腊月十九，黄丕烈欣然携书从
“陶陶室”出发，寻访潘奕隽共祭苏东坡，
不巧潘氏外出。夜深人静，黄丕烈想起早
年翁方纲宝苏斋东坡生日的雅集，感慨万
千，随即捧出这两卷《和陶诗》，题写绝句
四首，其一为：

东坡生日是今朝，愧未焚香与奠椒。
却羡苏斋翁学士，年年设宴话通宵。
后来潘奕隽看到黄丕烈题诗，深为感

动，也和诗四首。
黄丕烈藏本散出之后，又递经汪士钟、

杨氏海源阁收藏，20世纪30年代，周叔弢
先生倾力将此宋刻《注东坡先生诗》的两卷
残本收归己有，使之与宋版《陶渊明集》和

《陶靖节先生诗注》珠联璧合，恢复了黄丕
烈“陶陶室”旧藏的面貌。1952年，周叔弢
先生“化私为公”，将“两陶集”和此两卷《和
陶渊明诗》，以及其他珍贵善本700余种一
起捐献给北京图书馆（国家图书馆前身）。

2000年，常熟翁同龢旧藏《注东坡先
生诗》宋景定年间补刊本，历尽艰辛，又由
海外入藏上海图书馆，再次续写了一段书
林佳话。 （作者系国家图书馆古籍馆
善本组组长）

接受过“祭拜”的书
——宋淮东仓司刻本《注东坡先生诗·和陶渊明诗》

□ 李 坚

电视剧“注水”，由来已久，至今未绝。今日再议，未
免老生常谈，惟不吐不快，略议一二。

“水满”则溢

何为“水”？很简单，“水”就是瑕疵和伤疤。一部电
视剧被注了“水”，就是说它被烙上了疤痕，从艺术创作的
角度不再完美，从美学的角度也不再精致。

“水”有“深浅”之分。所谓“浅水”，是指为增加电视
剧总集数和总时长，在已有的完整故事架构中塞入一些
情节，破坏了故事原本的和谐与圆融。这就好比在一个
精妙的几何结构上画出若干条多余的辅助线，几何空间
的美丽和协调荡然无存。

“浅水”是明眼人都能发现的败笔和冗余，一瞧便知，
比如一些现代剧或古装剧中多余感情戏的植入等。这些
戏，完全是为了延续时长，硬生生塞入，画蛇添足。其存
在与否丝毫不影响故事整体逻辑的演进，就算后期剪辑
误剪了，前后情节也绝对接的上。此种注水，极其缺乏技
术含量，算是小儿科级别。目前，市场上绝大多数“注水”
电视剧都是灌了这种比较低级的“水”。

“深水”，则是一种只有高手才会使用的故事架构技
术。它常常出现于历史剧中，意在通过娴熟的情节设计
技巧和编故事本领，对已知的史料或原有的故事重新包
装，表面上情节变得更好看了，实际上大大减弱了原先的
艺术成分，更迎合所谓的“市场”，更“水”了。譬如，某古
装剧讲述了楚汉相争的故事，剧中设计了大量刘邦的野
史、项羽的轶事、吕后的传说、范增的奇闻，几条故事线交
织并行，悬念迭出，惊心动魄，感情线也是荡气回肠，抓人
眼球，然而若以庖丁解牛之手法解剖该故事，则会发现这
些貌似精彩的情节都是主创人员凭空想象出来的，是真
正的“胡编乱造”。他们对楚汉的那段历史并不十分熟
悉，更没有读过《史记》《汉书》等古籍中的相关段落，仅仅
根据百度百科上的一些只言片语，再移花接木，将现代故
事的一些桥段变换身份，转移至那个年代，将现代人思考
和说话的方式方法安在古人身上，令其穿着古装，演着现
代戏。现在热播的不少古装戏都遵循了此套路。

而这，还不是最高明的。最厉害的“深水”，可以做到
天衣无缝，于行云流水间赢得高收视率的战绩，甚至成为
观众眼里的“经典”。这种剧的创作者在充分掌握历史资
料的基础上，剑走偏门，巧妙地改写历史，用文学色素过
分地戏谑历史人物，却只带给观众一个不具启发意义只
有娱乐功能的“想象的共同体”。

“深水”，可以深不见底，可以蒙住你的双眼，让你在
温水煮青蛙的舒适环境里逐渐失去对真艺术的判断和认
知能力，让你每晚在哈哈一笑中自以为获得了文艺熏陶，
实则带着“与时俱进”的假象虚度了光阴，和真正的经典
作品擦肩而过，失之交臂。

“深水”的设计，非一般人能为，没有一定功力的编剧
和导演难以胜任。如果观众能在一部电视剧中发现“深
水”，那说明这名观众的文化素养和艺术鉴赏能力还可
以，具有一定的批判性思辨能力，不容易被骗。

“注水”有因

为何要给电视剧“注水”？有一个“经久不衰”的原因，
即巨大经济利益驱动各方，令其不得已而为之。这只道出
了表层因素，深层结论在于：高手太少，稀缺资源难觅。

给电视剧注水的渠道，主要来自于三方面：一为编
剧，二为导演，三为某些具备修改剧本权力的演员（相当
于导演），也就是一些“腕儿”。三者的水平，决定了一个
故事的水准。而在目前的电视剧市场，这三类人里面真
正的高手并不在多数。

一位电视剧编剧或导演，要想在业内出类拔萃，需在
职业生涯中不断增强两项能力：第一，他必须成为一名杂
家，博采众识；第二，他必须持续性地观察和体味人性中
最深处的复杂和多元，并对其有深刻认识。这里，并未提
到编剧或导演的书本式技巧。技巧并非最重要的，是可
以后天习得的，而前两点要习得并养成习惯，并非人人可
以做到，有时候往往取决于天赋，取决于个人对事物和规
律的敏感程度，尤其是第二点。这两项能力，是决定一位
编剧或导演走向平庸还是步入卓越的分水岭。

那些喜欢在剧组“指点江山”的“腕儿”大部分毕业于
专业艺术院校，受到的基本上是艺术方面的训练。他们
或许谈起表演头头是道，但对于当代社会最为主流的问
题，譬如经济、金融、自然科学、法律、政治等与社会生活
密切相关的通识则缺乏最基本的判断力。他们对道听途
说的内容常常信以为真，还常常带着搞艺术之人的随性
对这些需要纯理性思辨的事情随意点评。不过，真正的
表演艺术家不在此列。

高人过于稀少的现状，造成“注水”现象的泛滥，而且
几乎都是“浅水”。假若市场能找来一批擅长运作“深水”
的编剧导演，那倒可以接受。可惜的是，“深水”型主创寥
若晨星，更别说顶尖“深水”了。

“无水”的终极境界，可遇不可求。类似《潜伏》《琅琊
榜》《大宅门》《北平无战事》之类的“无水”作品，其缔造者
都是金字塔尖式人物，内力淳厚，非多年苦练不可得，唯
本着严谨治学的态度才能得。

倘若准备创作一部有关“曹刿论战”的电视剧，创作
者需大量阅读春秋战国时期的著作，《史记》《春秋》《战国
策》等相关古籍不可不读。曹刿生存年代前后的一些正
史和野史也需通读。编剧和导演需从这些古籍中读出春
秋时期人物的气韵和性情，读出他们思考问题的方式，了
解他们的饮食、衣着、风俗以及各种生活习惯，甚至可能
还需要到国家博物馆了解一下相关文物。如此积累一段
时间后，才具备创作资格。

精品永远是少数，资本驱动的行业更是如此。资本
和人心是连在一起的，人心要想不浮躁，太难。不指望

“注水”现象能根绝，也不敢奢望“无水”精品能完全占据
市场，只求尽可能地多“注”一些“深水”，一些高明的

“水”。毕竟，层次并非可在一朝一夕间提升的，需要慢慢
来，而观众的眼睛，总归是明亮的。

水漫荧屏

说深浅
□ 梁剑箫

在山西博物院有一尊明星文物，叫
“鸮卣（音 yǒu)”。它圆圆的大眼睛、尖
尖的小鼻子、胖胖短短的“胳膊”、可爱的
小脚丫还有头顶上像蘑菇一样的装饰无
不诠释着“萌”这个文字。小朋友们都亲
切地称它为“鸮鸮”。

鸮是猫头鹰，卣是酒器，简单理解就是
“猫头鹰造型的酒器”。鸮卣于上世纪五十
年代出土于山西石楼县二郎坡村，通高
19.7厘米，宽13.4厘米，是商代晚期青铜器
的精美之作。其造型为两只猫头鹰背靠背
站立，以盖为首，以器为身，有四足，盖上有
一捉手，工艺精湛细腻，纹饰精美。整件器
物圆润敦实，凛然威武又不失可爱。

古人制作各类以“鸮”为原型的青铜
器，是把鸮作为崇拜对象。它体现了商代
青铜艺术特有的美。除了中国，在遥远的
希腊，代表爱与智慧以及战争的女神雅典
娜有一只宠物，就是猫头鹰，而在今天，希
腊的一元硬币上仍然是猫头鹰的图案。

后来，猫头鹰被人看作是不祥之鸟。
《诗经》中记载“鸱鸮鸱鸮，既取我子，无毁
我室”，体现了猫头鹰的残忍。贾谊《吊屈
原赋》中也写道：“鸾凤伏竄兮，鸱枭翱翔。”

直到今天，仍有“夜猫子进宅，无事不来”这
样的俗语反映世俗对于猫头鹰的偏见。

“鸮卣”走红是 2011 年的事。这一
年，网络小游戏“愤怒的小鸟”火遍大江南
北。一位网友在参观山西博物院之时偶
然发现青铜器“鸮卣”与愤怒的小鸟原型
相似，于是便把它的多角度照片放在微博
上，一时间引发网友关注。3000年前的
鸮卣披上“最萌”文物的外衣，行走在各大
网站头条。

山西博物院以鸮卣为元素设计研发
各类文创产品，设计者准确把握鸮卣可爱
形象与流行文化的融合，将其形象卡通
化、拟人化。从最初以红绿色为主调的U
盘、头绳等产品到色彩缤纷的公仔与卡
套；从学习用品、生活用品到服装和首饰，

“鸮卣”系列文创产品开发到今天已有四
代产品。萌萌的鸮卣文创产品一经推出
便深受群众喜爱。

今天，山西博物院夏商踪迹展厅，鸮
卣睁着大大圆圆的眼睛，像一个守护三晋
文明的使者，静静地看着每一个从他面前
走过的参观者。猫头鹰从曾经的圣鸟到
不祥之物，成为今天呆萌的“网红”。

鸮：商代青铜器的“尊者”

山西鸮卣：

“愤怒小鸟”成“网红”
□ 吕 婧

鸮尊是“捞”出来的。
1976 年在河南省北部古城安阳殷

墟发现一座 3000 多年前的商代贵族
墓，鸮尊是安置在最底层的随葬品。古
墓发掘时，墓穴内充满积水，人们历尽千
辛万苦从水里打捞。当墓葬清理完毕之
后，人们惊讶地发现还有一位“同胞兄
弟”，和鸮尊一模一样。

研究者在鸮尊内壁上发现有“妇好”
铭文，于是有了更加正式的名字“妇好鸮
尊”。现在，两个鸮尊，一个落户河南博
物院，而另一个安家于中国国家博物馆。

鸮尊是一件青铜尊，是一种形体高
而大的古代盛酒器。原来是陶制，到了
商代，青铜质地的酒尊开始出现，并流行
于世。青铜尊被广泛地应用在古代的祭
祀、朝会等重大礼仪活动之中，成为一种
十分重要的青铜礼器。

青铜尊按照体型的不同可分为三
类：有肩大口尊、觚形尊和鸟兽动物造

型尊，其中以鸟兽动物造型尊的形象最
为生动。鸮尊被商代的能工巧匠塑造
成鸮的形象，鸮是猫头鹰。

商代人为什么要将尊塑造成猫头鹰
形象呢？这恐怕要源于商代人原始的图
腾崇拜了。当时人认为祖先可能起源于
自然界的某种动物或植物，于是将它们
视为神灵加以供奉，同时还要敬献神灵
能够欣纳的物品。

人们发现猫头鹰生活习性与大多数
禽鸟不同，喜欢昼伏夜出。猫头鹰的双
眼位于头部正前方，视野宽广；飞行时悄
无声息，听觉非常灵敏；长着十分锐利的
喙和爪，以鼠类为主食。其特殊外表和
独有的生活习性在商代人眼中充满了神
秘感，久而久之转化成一种神圣的宗教
情感，猫头鹰被商代人推崇成为“战神”
一般的神鸟，成为商代人膜拜的对象之
一。如鸮鸟般的鸮尊，只有高级贵族才
拥有这种特殊形制的青铜器。

河南出土的鸮尊，主人叫妇好。她
是商王朝晚期一代雄主武丁之妻。作为
一位妻子，她享受着丈夫宠爱；作为王
后，她统领后宫。但更让人钦佩的是她
的智勇双全，在当年“国之大事，在祀与
戎”的时代，她不做宫闱佳人，而勇敢承
担起“国之大事”，不仅主持祭祀，还能率
兵打仗，着实令人敬佩。

研究者从出土的大量甲骨卜辞中找
到了更多与妇好有关的秘密：武丁时期
对周边方国、部族的一系列战争中，妇好
多次受命代替商王武丁征集兵员，担任
最高将领，参加并指挥了对土方、巴方、
夷方等周边方国的重大战争，屡建奇
功。妇好成就了“武丁中兴”。遗憾的
是，妇好没能伴随丈夫走到最后，英年早
逝，年仅33岁。象征“战神”的鸮尊便成
为妇好执掌帅权、戎马一生的见证，跟随
主人一同被埋葬在了地下。

出土鸮尊高 46 厘米，重 16.7 公斤。

呈站立姿态的鸮尊，身躯显得十分威武，
神态端庄，翘首挺胸，气宇轩昂，仿佛是一
位打了胜仗归来的武士；圆睁的双目，掩
饰不住狡黠的天性。在头部后面有一个
半圆形口，上面有盖，盖子的前端站立着
一只小的鸮鸟，后面还跟随着一只小小的
夔龙。在颈部还出现了一只弯曲变形的
鸮鸟，巧妙构成了把手，集艺术和实用为
一身，浑然天成。当时的能工巧匠为了让
鸮尊稳固站立，把尾部有意下拉，与站立
的双足形成了一个三角形支撑点，这种夸
张手法的巧妙运用，既简洁明快，又符合
美学标准。鸮尊周身装饰华丽。喙部和
胸部纹饰为蝉纹，颈部两侧装饰了夔龙
纹，在翅膀上对称装饰了盘绕蛇纹，尾部
还出现一只展翅欲飞的鸟纹，整体花纹布
局是平面线条和立体纹饰的精妙结合。
鸮尊不大的身躯上竟有八种纹饰，使这件
青铜器肃穆凝重，又透露出几分稚气可
掬、天真活泼的艺术气息。

河南鸮尊:

前世原本是“战神”
□ 徐 楠

鸮（音xiāo），即猫头鹰，商代人崇拜的图腾之一。猫头鹰特殊外表

和独有的生活习性在商代人眼中充满神秘感，久而久之转化成一种神圣

的宗教情感，猫头鹰被商代人推崇成为神鸟，成为商代人膜拜的对象之

一。因此，鸮成了商代的青铜器的样子。

上图 妇好鸮尊高清图。

（河南博物院资料图片）

左图 山西博物院的鸮卣。

(山西博物院资料图片）

下图 山西博物院根据鸮卣形

象开发的文创产品。 （吕 婧摄）


